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(Abstract)

This article reviews the piece Kassandra(2008) by the renowned
author Sergio Blanco(Montevideo 1971), whose dramaturgy
transgresses the borders of the literary to conceive theatrical
creation as a resignification of the tragic story from nuances and
strategies already recognizable in his work. Kassandra, protagonist
of the homonymous dramatic text, shows in her generic identity
both literary and sexual, the complex mixture of the author’'s own
biography as a migrant subject, and the past of mythical reference
that accompanies his real caste of fiction.

The study that is carried out here, evidences the first authorial
approaches that will reveal important contributions in the later
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dramaturgy of the Uruguayan French. The narration of the
theatrical text modifies from memory the classical imaginary to
place a fragment of the textures of autofiction, which subvert the
meaning by configuring an exhibition that discovers certain
mechanisms of power and current submission. For the development
of this essay, concepts by José-Luis Garcia Barrientos and Julie
Sermon are used around the contemporary dramaturgical and
dramatic essentiality, as well as Blanco’s own essayistic studies
located in autofiction and poetics from the self as a place of

enunciation.

Key Words: Contemporary Dramaturgy, Autofiction, Sergio Blanco,
Subversion, Classical Myth

I. Introduccion

La creacion de nuevos dispositivos textuales en el teatro provoca una
reescritura de historias que se han mantenido en el imaginario de la cultura
universal. Asi, este estudio propone un analisis de las coordenadas de la
memoria en la construccion del personaje Kassandra en la pieza
homonima(2008) de Sergio Blanco(Montevideo 1971). El dramaturgo franco
uruguayo produce en esta su primera autoficcion, la obra bisagra de su
creacion autorreferencial, donde el monologo en cuestion plantea ya cierta
ars poetica de los textos que la sucederan.

En la expresion dramatica reciente, la porosidad de significado del

proceso creativo conlleva un escrutinio que se posiciona en un ambito
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inestable, y comprende la obra como parte de una compleja textualidad
que habra de asumirse en el escenario mediante la apuesta espectacular. La
parte actoral y los espectadores se congregan en el tiempo real del hecho
teatral, en el momento de la propia representacion, mediante un contrato
que invita a la reconstruccion de la ficcion. De esta manera, la propia
densidad del discurso insta a navegar en las referencias como parte del
corpus central de las piezas llevadas a la escena. En la estrategia de
revision y actualizacion del pretérito mitico, como en el caso de la tragedia
clasica antigua, la contemporaneidad deviene por el soplo del pasado
reescrito que puede actualizarse o derivarse mediante procedimientos
deconstructivos, apelando a otros contextos de actualidad o -entre otras
estrategias- utilizando discursos de exploracion subjetiva. El pasado que se
encuentra referido en el pasaje mitico y el pretérito cercano del autor,
como en el caso de Sergio Blanco, se entrecruzan proponiendo una mixtura
distinta como una tercera via de exposicion.

Es importante reconocer la puesta en escena como un lugar complejo
desde el que se investiga la transicion de la voz autoral hacia el espacio de
la ficcion; de igual modo el personaje y las texturas de la personalidad
escondidas tras el / la intérprete, se invisibilizan bajo la convencion que se
gjercita en el lugar de la presencia teatral. Conviene resaltar la observacion
de Jos¢ Luis Garcia Barrientos cuando dice que: “La obra de teatro no es
un objeto, sino una experiencia vivida por las dos clases de sujetos que
intervienen en ella y la constituyen, actores y espectadores”(2012, 247). Por
esto mismo, en este caso particular que se refiere, es nodal identificar la

presencia de la memoria en el texto y que se convierte en un reto
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conceptual que tendra cuerpo solo en la escena. Se trata de un salto hacia
la subjetividad del dramaturgo uruguayo como escritor, y al relato de
Kassandra(Casandra) como personaje de un imaginario reconocible por
todos: el mito clasico, encaminados a la espectacularidad.

La estrategia escogida por el autor para narrarse en la pieza comienza un
viraje inesperado en 2008, cuando aparece su monologo en un acto, que
tiene como punto de arranque al personaje troyano cautivo. La ruptura que
significa en la tradicion del teatro latinoamericano no solo representa un
nuevo camino de exploracion para el dramaturgo, sino el comienzo de una
etapa diferente del relato dramatico en la tradicion de una produccion
regional mas concentrada en temas relacionados con la memoria historica, y
el pasado como lugar de reflexion identitaria.

En la busqueda de textos que hubiesen abordado con anterioridad la
produccion de Sergio Blanco, y mas especificamente la pieza Kassanara,
encontramos varios angulos que visibilizan problematicas similares a las
expuestan en el presente trabajo. Sin embargo, mas alla del sujeto de
investigacion, varios de los textos coinciden en miradas que transversalizan
algunas de nuestras areas de interés. Tomemos por ejemplo la nota de Rian
McCraw en su articulo “Kassandra and the struggel of the grey area” donde
hace alusion a la necesidad de ampliar la mirada binarista que mantenemos

aun hoy, y que en la obra de Blanco se ve fracturada:

Sergio Blanco refers to Kassandra in the dedication of this play
as 'to him, to her, to relate to the struggles of the transgender
people today. To Kassandra, she identifies as neither male nor
female, challenging the binary system that has been a foundation of
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societal jobs. This challenging of the binary system eventually leads
to her ostracization and forces her to be trapped as an outsider to
society, in a grey area(McCraw 2020, web).

El critico coincide con nuestro acercamiento a partir de su postura sobre
el tema de género como una de las busquedas que visibiliza el dramaturgo;
por nuestra parte, nos enfocamos mas sobre el genero literario/teatral y su
indiscernibilidad, asi como la capacidad de leer en la memoria del
personaje las alusiones a la propia autoria de Blanco, y su huella como
investigador desde los alegatos de la historia de la literatura que hace la
protagonista de su pieza. Tanto el genero del personaje, como la capacidad
de leer la memoria autoficcional del autor se encuentran en una ‘“grey
area’, posibilitando a partir de esta ambigiiedad la libertad que demanda
Kassandra en su monologo, y que nos permitic dialogar con el articulo
antes mencionado.

En la revision de otros investigadores que han trabajado con el monoslogo
de Blanco, encontramos el texto de Cecilia Salerno, “Corporalidad,
marginalidad y disidencia en Kassarara, de Sergio Blanco’(2021) en el cual
se realiza un recorrido de varias miradas a la obra, con fundamento en la
presencia ciertas categorias del titulo como hilo de su analisis. Aunque
nuestra investigacion roza el concepto de corporalidad desde un matiz mas
metaforico pues nos concentramos en el uso del cuerpo literario como
agente de la memoria del autor y el personaje, el punto de encuentro parte
de la similitud en el modo de interpretar la autoficcion como Salerno.

Su propuesta comienza, y aqui es donde comparten ambos textos una

misma optica, con una mirada al origen que comparten Blanco y Kassandra:
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el idioma. En la pieza se habla desde una impostura en el lenguaje que
usa el autor para mostrarse en la piel de su creacion, a partir del trauma
de la emigracion y el desarraigo. Las habilidades linguisticas de ambos se
funden en la necesidad de subsistir en un nuevo contexto que no es el
suyo. Salerno desmonta como primer vinculo autoficcional esta caracteristica
gue nos sirve como apoyo a uno de nuestros apartados. Si bien el articulo
de la investigadora y este presentan objetivos separados, resulta interesante
el modo como ambos enfatizan la caracteristica de la migracion como
aspecto crucial en la elaboracion de la interpretacion autoficcional de la
pieza dramatica.

Otra de las fuentes cercanas a nuestra investigacion, parten de las notas
sobre el pasado griego y las reescrituras de las tragedias. Esta corriente de
pensamiento y representacion ha tenido en los estudios sobre Sergio Blanco
una presencia continua que resumimos en el articulo de Stephanie Urdician,
“La parodia, modalidad de recepcion de la tragedia griega en Matarss a tu
maare'(1999) de Mariano Moro, y Kassanara2005) de Sergio Blanco”.

Para concertar una relacion entre ambos textos solo nos posicionamos a
partir del escrutinio de la obra misma, pues aunque ambos estudios
profesan una buasqueda del angulo de lo genérico, y del personaje
Kassandra de frente a su tradicion clasica, se debaten por asuntos
completamente diferentes. La investigacion de Uridician se concentra en una
mirada comparativa entre dos obras a la postura de la sobrevivencia de la
tradicion tragica en la contemporaneidad, mientras que en nuestro enfoque
usamos la raiz del mito para dialogar sobre asuntos que el propio personaje

cuestiona y se escapan de la tradicion historica.
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En el plano de lo simbolico la pieza de Blanco se inserta en la discusion
de muchos topicos que sobrepasan el teatro y la literatura, de ahi que nos
centremos en el género como uno de ellos. Entre otras discusiones, la
interseccionalidad de los recursos usados por el dramaturgo permiten a
Eleni Gini, en “El mito de Casandra en Sergio Blanco: divergencias y
dialogo intercultural”(2020) pensar las procesos de lectura del texto desde el
ascenso del drama de la protagonista a través de los recorridos mas
diversos en su acercamiento a la autorreferencialidad, el espacio, el
monologo como género, etcétera. De este articulo se aprovecha su reflexion
sobre el valor del monologo en didlogo con el publico a partir de la
sustitucion de la ausencia de otros personajes en la escena por la creacion
de un nicho de confesion con el espectador. Esta idea es recuperada por el
propio autor en la elaboracion de su Decalogo de la autoficcion, y que
luego permitiria la ubicacion de la memoria bajo las capas de la
enunciacion el personaje. La revision de estos autores revela la pertinencia
del estudio que proponemos, sin antecedentes en la interseccionalidad
Blanco-Kassandra-Memoria. Y es que uno de los valores de la pieza que
analizamos como origen de las futuras autoficciones del uruguayo, radica en
las primeras estrategias de tanteo en un proceso creativo completamente
nuevo para el autor, y que nuestra investigacion visibiliza desde la
propia(auto) teorizacion del mismo.

Ahora bien, nuestro estudio analiza el papel de la memoria en el relato
autoficcional, para lo cual se propone la pregunta: ;Como se construye la
memoria autoficcional de Sergio Blanco en el relato escénico de Kassanard?

La interrogante tiene como funcion explorar y exponer los argumentos
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guiados por un afan estructural; de esta manera conviene sefialar que el
singular texto dramatico puede dividirse en tres apartados; cada uno
relativos: al idioma y el lenguaje, la memoria superpuesta de Kassandra y
Sergio Blanco, y la autoficcion como ars poetica del dramaturgo.

El analisis persigue la busqueda de un matiz personal en la pieza
escenica aludida. A traves del acercamiento a diversos segmentos podemos
identificar una estrategia discursiva que referencia la poética del autor, y
que a su vez abre un camino en la representacion que se vale del signo
corporal en la busqueda de una connotacion expresiva. Aqui el cuerpo no
es solo la entidad material de la representacion, sino una metifora que
refiere al texto como extension de la escritura del autor en la busqueda de
un giro en su poética, y a su vez al texto como cuerpo de una
temporalidad especifica. La pieza que se trabaja propone una postura
estética y una relectura del mito que se desprende del marco autoficcional
como presentacion.

En el apartado que se refiere al lenguaje, localizamos un acercamiento
vinculado a la expresividad verbal del personaje y al vocabulario escogido
para decirse, recordando el caracter de la importancia enunciativa propia de
la obra dramatica. Una de las funciones del lenguaje segun R. Jakobson
resulta ser la referencial o representativa, clasificacion relacionada al
referente y al contexto, utilizando la forma comunicativa del lenguaje como
transmision de informacion(Vinias Piquer 2002, 450). Para Garcia Barrientos,
mediante esta funcion acostumbrada de la enunciacion en el teatro, el
espectador se pone “al corriente de los antecedentes de la trama’(2012, 70)

acentuando una vinculacion informativa del contexto, y a la vez empatica
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con los caracteres que pueblan la escena. Es por estos caminos que en
Kassandra se introduce una escision entendida por la exposicion de una
sicologia desde el giro lingiistico e idiomatico, y una construccion del tono
comunicativo como expresion de la biografia autoral.

En derivacion del segundo apartado que compone el drama de estudio,
se propone un analisis del topico de la memoria del dramaturgo y la de su
personaje; es decir, la posibilidad de yuxtaposicion de dimensiones
representadas coincidiendo ambas en una corporalidad escénica. Las
memorias se filtran a traves de una traspolacion de la tradicion teatral al
género de la autoficcion. Y, por ultimo, en la parte final del ensayo, se
apuntalan las generalidades acerca del propio acercamiento a su ars poetica
de tipo auto ficcional que el dramaturgo propone a modo de declaracion
de principios que, como se ha mencionado, explorara en su escritura
posterior alcanzando cuotas de acierto y densidad. Como se pretende
advertir, la funcion poetica pone en relieve el mensaje o construccion de
mensajes en si, interesando por lo que son, y no por la mera informacion

que vinculan(Visias Piquer 2002, 451).

I. Una dramaturgia experimental

Sergio Blanco es uno de los autores mas representados del teatro
latinoamericano actual, debido en parte a la experimentacion acertada
mediante las modificaciones que su propia poetica ha insertado en el
posicionamiento del creador y la construccion del relato teatral. Su apuesta

por la autoficcion desde la fecha de escritura de Aassanara, en 2008, ha
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permitido encontrar en ¢l un referente innegable para el discurso del yo; es
decir, la autonarracion de la memoria personal en la firma del denominado
“pacto de mentira”. Esta idea acerca del contrato con el publico una vez
que accede al teatro para ver un espectiaculo suyo, explica en su libro
Autoficcion.  Una ingenieria del yo(2018b) donde el autor expresa la
contraposicion del “pacto de mentira” al “pacto de verdad”, nocion antes

explorada por Lejeune:

[---el pacto de mentira] es lo que separa y aleja la autoficcion de
la autobiografia. Esta formula de pacto de mentira es algo que he
inventado como respuesta a la nocion del pacto de verdad del cual
habla el mayor estudioso de la autobiografia Philippe Lejuene, quien
en 1975 afirma en su c¢lebre libro £/ pacto autobiografico que en
toda autobiografia debe haber un pacto de verdad que el autor
establece entre ¢l y su lector (23).

La investigacion que Blanco ha realizado para sostener sus ideas en torno
al discurso del yo posiciona sus propias experiencias biograficas aunadas a
un recorrido de voces de cierta literatura canonica, sopesando la auto
inclusion y enfatizada en el producto creativo. El pacto de mentira se
asocia de manera directa con la mencionada convencion teatral, aunque va
mas alla, pues radicaliza su postura estetica en tanto no pretende la
creacion de una ficcion verosimil, sino que apostilla la falsedad como tal,
incitando al “salto de fe” del publico frente a su narracion. Esta expresion
antes entrecomillada, es utilizada por Blanco para referirse a la capacidad
de la autoficcion de convertir el espacio simbolico de la puesta en escena

en una ilusion del publico, en la disposicion de “auto engararse” consciente
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de la existencia de una pequefia fraccion de realidad en el relato percibido.
Por este camino es que la puesta autoficcional depende del salto de fe de
la audiencia para completar la experiencia pactada.

Si bien es cierto que el teatro latinoamericano esta plagado de grandes
nombres y la presencia de su impronta es notable, la voz de algunos
resuena por encima de la media. Debido a su acertada utilizacion de los
recursos discursivos, el lenguaje ha contribuido en la creacion de voces
anicas ya por su recursividad o sus acercamientos a la personalidad de la
autoria dramatica como presencia en la historia representada. La poética de
este autor franco uruguayo ha encontrado lugar en la esfera internacional,
como una autoridad en lo que se relaciona con la autoficcion en el teatro.

En su obra Kassandra, se cuenta un fragmento del viaje biografico de un
momento en la vida de la otrora sacerdotisa de Apolo, sus infortunios
como prisionera de la Guerra de Troya y los amorios apasionados,
incestuosos o clandestinos que, segun Sergio Blanco, sostuvo con un gran
namero de varones. Ahora bien, en la fabula de la pieza podemos
identificar tres subversiones que realizara el dramaturgo en la busqueda de
una cercania con su propia voz autoral. Dichas directrices las identificamos
-metaforicamente- como puntadas en el cuerpo de la transexual que es
Kassandra. Mas alla de la diegesis y en la busqueda de una imagen que
ilustre el proceso de conversion corporal, el texto exhuma el cadaver del

proceso como emplazamiento académico.
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. Primera puntada: el lenguaje

La historia de esta Kassandra es el relato de una trabajadora sexual
travestida, una mujer que ha abandonado su casa y que necesita sostenerse
economicamente de alguna manera; que ama el sexo y que no se
avergiienza de ello, de ahi que la pieza pueda resolverse con habilidad
mediante el recorrido anecdotico del relato con varios de sus amantes. Sin
embargo, mas alla de su actividad elocuente, se hace referencia a las
condiciones que la han llevado a ella. Kassandra es migrante y como tal,
no habla el idioma del lugar donde se encuentra y que nunca se revela,
aunque se deja claro que se trata de un lugar anglofono, tanto por el matiz
lingiiistico como por las recurrentes referencias a la cultura popular. De ahi
que la primera nota del texto exponga: “Esta pieza ha sido escrita en el
ingles precario de su personaje Kassandra que apenas conoce este idioma,
y en el inglés insuficiente de su autor que lo desconoce por completo”
(Blanco 2018a, 17).

A partir de aqui se arman las relaciones entre el personaje y el autor:
Sergio es uruguayo de nacimiento y vive en Paris por lo que sus lenguas
de uso son el espariol y el frances. El idioma en Kassandra en el texto
tampoco corresponde a su lengua materna, por lo que apenas puede
comunicarse; ese es el primer indicio para saber que Blanco se esta
desplazando de su zona de confort, en un paralelismo entre la lengua
materna del personaje y su poetica manifiesta en el texto dramatico
monologado; en ambos se filtra cierta insatisfaccion y, por consecuencia, la

busgqueda de otra cosa que cumpla con sus inquietudes.
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La escritura dramatica contemporanea, como marca Julie Sermon, aunque
puede inscribirse en una logica conversacional, invierte los presupuestos
tradicionales(2013, 37) de simple intercambio de informacion o apelacion
entre personajes del drama. El texto de Blanco propone una potente
presencia escenica de la protagonista cuyo valor reviste no solo su parte
discursiva, sino tambié¢n el pretérito mitico que sirve para enmarcar su
atropellada travesia.

Por su parte, en el principio de Aufoficcionr--, €l ensayo de Sergio
Blanco, el autor refiere una de las caracteristicas principales del genero que
podemos vincular con la propuesta literaria. Sergio Blanco se refiere a las
relaciones del trauma y la trama a través de la construccion autoficcional. El
demuestra que la pieza, tamizada por el humor, es un reflejo de lo
descarnado del viaje de inmigrantes forzados, de quienes deben abandonar
su cultura para sobrevivir, de alli que, como un principio practico, se
plantea la necesidad de realizar un rapido y tropezado aprendizaje de una
lengua que no es la suya. Una cita del ensayo expresa que “la autoficcion
nos permite deslizarnos de un trauma insoportable a una trama que puede
soportarlo todo”(Blanco 2018b, 14).

El texto dramatico inicia con la referencia a un fragmento del articulo Las
mujeres del siglo XXI: los aportes de las migrantes de Elia Ramirez
Rouvalis. En este estudio de tipo sociologico se expone el papel de las
mujeres como parte del fenomeno de la migracion forzosa, y las razones de
la toma de decision que construye un perfil de indefension y propensa al
sufrimiento de multiples violencias. Las mujeres que representa Kassandra

expuestas igualmente a la obligada adopcion de una lengua son quienes
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deben emplearse de cualquier cosa para responder al necesario sustento
familiar. Con esta enunciacion, Blanco toma partido ante la indefension o
fragilidad de las mujeres que emigran. La autoficcion en este caso parte de
una generalidad para sostener la personificacion de un problema global, y
el abuso a las mujeres transgénero que se constituyen -ademas- en un
objeto sexual de orden exatico.

Kassandra expresa: “i can't speak your idiom---"(Blanco 2018a, 27). La
lengua extranjera que apenas se pronuncia, funciona como la huella del
trauma que se muestra en la adaptabilidad de la inmigrante por acoger otra
lengua como suya para sobrevivir, al menos, e intentar manejarla para una
comunicacion basica. Ambas voces deben abandonar su maternalidad
linguiistica con tal de subsistir. Y, aunque no es un camino con el que se
identifica Sergio Blanco, con su adopcion del francés propio del pais de
acogida, el inglés se propone como la forma de comunicacion mas efectiva
en el mundo mercantil donde el cuerpo tambien es una mercancia que se
intercambia por dinero. En ese agreste espacio de llegada, y como una
forma de elemental sobrevivencia, la protagonista debe despojarse de su
lengua original y aprender a decirse. La lengua dominante, el ingles,
atraviesa la corporalidad de Kassandra y se manifiesta mediante las diversas
marcas ostentosas que porta: Dolce & Gabanna, Chanel, Nike, Marlboro,
etcetera. Ella se convierte en un auténtico escaparate de la era global.

La escritura del texto en esta “version” rudimentaria del ingles y la
imposibilidad de que la pieza dramatica sea trasladada a otro idioma, esta
contundentemente acotada. A decir del autor: “[:--] su traduccion a otra

lengua queda terminantemente prohibida, exceptuando las didascalias que
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han sido escritas en espaiiol’(Blanco 2018b, 17). La nota demuestra la
creacion de una dimension idiomatica que no pertenece a una geografia en
si misma, sino a una tribu urbana. Este inglés no adolece de
perfeccionamiento pues retrata, mas que una tradicion, otra ruptura, y que
evidencia la crisis humana en un cuerpo sensible que resiente el golpe de
la humillacion y el abuso, como la Casandra mitica raptada, humillada y
violada por Agamenon.

El lenguaje, por otro lado, permite la configuracion de una sicologia del
personaje que propicia la fractura entre el original clasico y la version
“actualizada”. La Kassandra del dramaturgo franco uruguayo mantiene con el
espectador una comunicacion horizontal, porque ella se interesa en que
conozcamos su version de los hechos remarcado por la voz confesional. El
texto tiene la finalidad de visibilizar la version del perdedor y subvertir el
mito reconocido por la tradicion. De alli entonces que la protagonista sea
prostituta, pero ademas transgénero, y tambien inmigrante. Como puede
advertirse, las capas de alteridad que recubren este personaje otorgan una
especificidad asfixiante y discriminatoria porque navega en los limites de la
permisibilidad moral y politica. EI autor busca acercarnos a una entidad real
que ha propuesto en el teatro, y que tiene su inspiracion en la propia
realidad de la necesidad acuciante.

La manera de aproximarse Kassandra al publico es en un tono

confesional o intimo:

KASSANDRA, mientras termina de escriblr un texto en el teclado
de su telefono movil y sin dejar de observar a los espectadores.
Marlboro---Marlboro---Marlboro---Luego de haber terminado de
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escribir su texto y haber guardado su teléfono en uno de los
bolsillos de su chaqueta. Marlboro---Marlboro---Marlboro---De  su
bolso saca un paquete de cigarrillos Marlboro y discretamente Ilo
ofrece a distintos espectadores. Marlboro---Marlboro---Marlboro---Se
dirige a un espectador. Marlboro--+ Four dollars---No?... Dou you
smoke?...No?...Why?...Three---Three dollars---Seaalindolo con una
de sus manos. For you three dollars---It's ok?(Blanco 2018a, 27).

La escena se inscribe en el primer acercamiento de una mujer extrafia
ante un posible comprador, un desconocido al que le ofrece mas que un
producto, el trato especial de una rebaja, y el ascenso al piniculo de una
de las culturas “mas cosmopolitas” del mundo, la de los fumadores de la
reconocida estampa comercial. La marca en si misma es un simbolo de
falso poder que ha sido trabajada en el marketing y el cine justo como un
extracto de posicionamiento social con fines meramente comerciales. El
ptblico preferido por Blanco se distancia del espectador de la sala

convencional, ya que en una didascalia inicial se deja claro que la pieza:

[--+] debera transcurrir hacia la medianoche en un verdadero bar
extremadamente marginal y sordido que estara ubicado en la
periferia proxima de alguna ciudad. Se tratara de uno de esos
caracteristicos locales de venta de todo tipo de bebidas que suelen
ser mal frecuentados y que se encuentran muy proximos de algan
puerto, de alguna estacion de trenes o de alguna terminal de
autobuses(Blanco 2018a, 25).

La representacion es mas una intervencion artistica que una puesta en
escena convencional. El lenguaje esta destinado a un tipo de receptor que

debe identificarse con su interlocutor, una chica atractiva y desconocida que
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en medio de la noche le cuenta su vida, como en realidad sucede en todo
tipo de ambientes. EI marco autoficcional del lenguaje traslada el trauma de
la protagonista a la trama de la pieza, lo suaviza con el humor y manifiesta
a través de sus historias sexuales la relacion de amistad que la une con su
audiencia, con expresiones del tipo “you are my friend” que dice la
protagonista. Por este camino puede dilucidarse entonces que sus
confesiones no van dirigidas a un publico habitual sino a una camaraderia
entre colegas nocturnos; de alli la venta de cigarros como el primer gancho
o forma de contacto. No se trata, en ese sentido, de la denominada
diistancia representativa como categoria estética general entre el plano
representante y el representado mediante la obra en escena a que apela
Garcia Barrientos(2012, 231), sino en una estrategia para acercar al
espectaculo con su publico. Convendria en ese sentido, considerar que en
la clandestinidad y para aligerar la tension, dos extrafios entre si comienzan
a relacionarse preguntandose la hora, mencionando una obviedad acerca del
clima o bien, como en el caso de este drama, pretendiendo compartir el
tabaco.

El lenguaje de la pieza es disfano, sencillo, sin pretensiones artisticas ni
imagenes rebuscadas; se procura como un intercambio entre amigos Y
probables clientes sexuales, aqui no hay que pretender o tratar de
esconderse tras la parafernalia artistica. Y sin embargo en la aparente
laxitud se esconde la profundidad de la circunstancia. La prostituta apenas
“mastica” el inglés como salida obligada para ganarse la vida, y sus
complices -el publico- escuchan sus aventuras y penurias. Sergio Blanco

propone en su Decilogo de especificidad autoconfesional, la parte



88 Iberoamerica Vol.24 No.1

denominada precisamente con el titulo de “la confesion”, como una de las
caracteristicas de su metodo de escritura. La confesion ocurre en la
direccion en la que su personaje se muestra a través de la necesidad de
adaptabilidad lingiiistica que tambi¢en se advierte en el esfuerzo de la
protagonista.

La obra de Blanco es en principio una metifora de la mutacion del
género literario, en la pieza contada desde la lengua migrante. Sin embargo,
resulta en una vuelta de tuerca cuando se descubre la propia Kassandra
como un transexual; ella dice “i'm not a girl---No---I'm a boy--I born bo
y---but after---i transformed my body---and now I'm Kassandra’(Blanco
2018a, 28). El dramaturgo se desplaza a la autoficcion manteniendo el
cuerpo de la narracion en los detalles de la vida del personaje de la
mitologia, aderezados con fragmentos de una actualidad que ¢l ha
concebido. El cuerpo de la obra es el efecto de descubrimiento de un
pasado narrado por el personaje; de igual modo, el ejercicio del idioma
ajeno es el descubrimiento de una lengua migrante pues no pertenece a
una cultura legitimada por el poder, como la autoficcion; “es el lado oscuro
de la autobiografia” que se revela mediante el acto creativo. La autoficcion,
en contraposicion con la autobiografia, no pacta la verdad con el escucha
sino que prefiere la expresion y recepcion eficiente mediante el pacto de
mentira. Tampoco, como en este drama, documenta el relato de la alta
cultura o insta al posicionamiento de la memoria del héroe, sino mas bien
presta atencion a las circunstancias marginales.

La autoficcion posiciona su verdad como alteridad, de ahi que su

personaje se acerque en medio de un ambiente marginal y diga “my
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friend”, cuando se refiere a la audiencia. El lenguaje permite el primer
acercamiento entre dos extrarios. Cuando el interés es establecer otro tipo
de contaco como resultaria el intercambio sexual, apenas utilizar
medianamente la lengua puede establecer una forma de comunicacion
efectiva ya que lo presuroso es mas el contacto de intimidad. Lo que
propone Blanco con esta primera autoficcion suya, es aproximarse a una
expresion de tipo sexo generica para crear la primera vision de si en el

cuerpo de una representacion -digamos- profana.

IV. Segunda puntada: la memoria

La construccion de un acercamiento al topico de la memoria en el texto
de Sergio Blanco atraviesa un numero de filtros formales que impiden su
percepcion de manera clara, o al menos literal. Los objetivos de su
revelacion se extienden a una busqueda del rastro autoral en la
corporizacion de un mito por la autoficcion. De tal modo, la exposicion de
los argumentos estara permeada por esa capacidad de la autoficcion de
multiplicarse; es decir, de ser una y varias razones al unisono.

La memoria como residuo de una accion pretérita, como extracto de una
vida en retazos imaginativos, se condensa en la narracion de ambas voces
superpuestas; en este caso la convivencia de textualidad del personaje y la
carnalidad o experiencia del autor. Cuando el dramaturgo habla sobre la
autoficcion tratando de caracterizarla se refiere a una interseccion, al cruce

de dos elementos en un mismo punto:
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El primer aspecto es esta nocion de interseccion, de encrucijada,
de confluencia entre lo real y lo que no lo es. De hecho, en los
altimos afios me he acostumbrado a definir rapidamente la
autoficcion como el cruce entre un relato real de la vida del autor,
es decir, una experiencia vivida por este, y un relato ficticio, una
experiencia inventada por este. Y lo interesante es que la
autoficcion no es ni una cosa ni la otra, sino la union de las dos al
mismo tiempo. Eso es lo que la vuelve fascinante. No estamos ante
la disyuntiva de “ser o no ser”, sino ante la certeza de “ser y no
ser” a un mismo tiempo(Blanco 2018b, 22-23).

Por lo tanto, las memorias de ambos se mezclan en el texto para
discursar sobre la historia de una sacerdotisa y un dramaturgo, una
transexual y un hombre cis genero. Las amplitudes del género -literario-
desdibujan la solidez de ciertos conceptos como el de memoria personal en
beneficio de la memoria cultural corporizada en un ente ficcional. De tal
modo, la localizacion del reservorio mnemonico no es precisamente una
sola dimension subjetiva, sino la yuxtaposicion de Sergio y Kassandra en la
escena, a manera de cuerpo que como receptaculo de la memoria
construye una idea de collage.

El texto es el recorrido por el recuerdo de Kassandra, por sus relaciones
afectivas, sus experiencias en la Guerra de Troya y su propia reubicacion
temporal. Ahora, lo que nos dice el autor no trata sobre si de un modo
literal, sino que abre la discusion acerca del relato mitologico que se
conoce, que en este caso vendria a ser la memoria del personaje, y la
forma en que se cuestiona su representacion a través de la voz y presencia
de Kassandra. Blanco se filtra en su propio personaje y cuestiona como se

le ha construido de una manera injusta por la literatura universal y como
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ella/el esta(n) en desacuerdo con tales sucesos. Por un momento en la
pieza, Kassandra lee el comienzo de la tragedia de Euripides Las Troyanas,
y en esta accion deja claro su posicionamiento critico ante el pasado como
espacio simbolico a reconstruir desde el ejercicio de la memoria y la
presencia escenica ante los espectadores.

La memoria cultural es la conversion del personaje consciente de su
caracter ficcional, y el recorrido cronotopico que realiza para juzgar como
se le ha representado. Una reflexion de Julie Sermon hace notar que en el
teatro, a diferencia de la novela, el personaje es esencial en tanto permite
su construccion mediante el trabajo del actor que hara suyo al propio
personaje(2008, 121). Por su parte, en el decalogo de la autoficcion, el
dramaturgo se refiere a la multiplicacion como una de las caracteristicas
basicas del género. En este caso podriamos aplicarla de dos maneras: la
multiplicacion de Kassandra en todas las Casandras que le precedieron
incluyendo a la clasica griega, para llegar a la conclusion de que su
personaje ha sido “mal representado o representado superficialmente”, crear
la memoria cultural de su personaje y la multiplicacion de su memoria y la
de su autor en uno mismo, es decir poniendo en juego una yuxtaposicion
de ambas en la voz del personaje Kassandra.

El Decalogo que creara el autor a partir de sus estrategias para la
escritura del drama autoficcional, propone una guia para anunciar las
caracteristicas del género y su posible identificacion en un texto. El
dramaturgo aclara que a partir de la capacidad ductil de la autoficcion
pueden coincidir mas de un elemento del Decalogo al mismo tiempo; de

alli que referimos a la multiplicacion, y ahora tambi¢n a la conversion. Sin
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embargo, para que resulte mas evidente el ejercicio, se convierte a un
personaje reconocido(la Casandra mitica) en otro que apenas estamos
conociendo(la Kassandra de Blanco). Una declaracion en el ensayo de

Auttoficcion-++ se hace necesaria, como se expresa en la siguiente referencia:

Kassandra -tanto el personaje como la pieza- es un homenaje a
la poesia, a la metafora, a la transfiguracion, que todo acto de
escritura permite. Toda la pieza no habla mas que de la
transubstanciacion a la cual lleva todo intento de relatarse a si
mismo, es decir, todo acto de poetizacion de si. Kassandra es un
texto que celebra el milagro de la conversion(Blanco 2018b, 59).

En esta cita se hace cierto el desplazamiento del personaje sobre si
mismo, y aun mas, podriamos apoyarnos en la multiplicacion para aradir, a
través de esta poetizacion a la que se refiere Blanco, su declaracion acerca
de la tradicion del personaje en su propia memoria ahora como
investigador. La multiplicacion propone una mirada desde afuera de la
diegesis, incorporada en la reescritura del mito a traves de los nuevos
acontecimientos en la biografia del personaje.

La pieza de Sergio Blanco no muestra sus costuras como una remendada
evidente, hay que proponerse la busqueda sutil de los elementos que van
conformando el relato para encontrar los detalles que posicionan sus
corporalidades encaminadas a la escena. De ahi quiza que esta sea una de
las piezas menos estudiadas suyas, pues como es una de sus primeras
autoficciones, el planteamiento de si mismo en el cuerpo de la trama
resulta un poco confuso para la critica.

Habria que tomar el texto desde el acercamiento que realiza el autor en
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la voz de su personaje como aqui se realiza, para comprender entonces su
propia postura iniciatica frente al asunto de género. Cuando proponemos el
analisis de la memoria en el texto partimos del desplazamiento que ocurre
en la propia tradicion representacional del personaje hasta ubicarlo en el
imaginario de la autoficcion. Una vez reconstruido su historial, puede
entonces reflexionar acerca de sus propias confesiones como parte de una
conciencia denunciante.

La memoria en Kassandra debe rastrearse en cada una de sus anécdotas,
como un residuo de una comunidad que se desplaza de si misma para

convertirse en lo que su cliente quiera:

I not love the money but | need --- For me and my sisters:--Yes
for all my sister in the world--:l give money to my sisters in
Filipinas, Zagreb, Europe, South America, New Mexico, Maghreb,

United State, Irag--- | help my sisters-=-and my sisters help me-:- |
need money, money money, money, money, money, Mmoney,
money, money---Yes--- | need Monsieur Flaubert--<I need work:--

Work with my body---(Blanco 2018a, 35-36).

Kassandra se multiplica en la memoria de cada una de quienes menciona
como sus hermanas. Ella establece un ejercicio de sororidad como
expresion de abrazo compartido; y asi como el fragmento del articulo que
abre el texto posee una referencia documental, se descubre que es la voz
de una denuncia politica por la invisibilizacion a las otras Kassandras que
en los lugares mas sordidos cuentan tambien sus propias historias: de amor
entrafiable 0 de hazaia de sobrevivencia. El cuerpo de esta Kassandra

yuxtapone en su recuerdo la invisibilizacion del mito, y luego el de sus
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hermanas, y luego la voz del dramaturgo para dotar de una memoria
rastreada en el tiempo y con la esperanza de un cambio, con la mirada
hacia el futuro.

A pesar de que la estructura del drama es monologal, atiende a la
atencion y probable intervencion del espectador mediante apelaciones
directas, y a su vez propone un angulo muy atractivo para presentar el
cuerpo del autor en la ficcion. Dicho de otra manera, el dramaturgo se
revela en la transubstanciacion de la memoria cultural, esa presencia
multiplicada por el escritor en su personaje. Las heridas de estas puntadas
aun estan frescas porque siguen las hermanas de Kassandra narrandose
como si fueran una misma y todas a la vez, construyendo y compartiendo

una sola memoria.

V. Tercera puntada: ars poetica

La definicion de una estética es demasiado compleja para resumirse a
partir de una sola pieza; sin embargo, se pueden localizar sus primeras
busgquedas a partir de los cambios en la creacion que modifican el discurso
identificado hasta la fecha en la produccion de nuestro autor. Esta
metamorfosis se verifica como el traslado de un territorio simbolico y
escritural a otro. Kassanara ocupa en la poctica de Sergio Blanco el
momento de cambio de identidad de genero -literario-, al proceso de
autorreconocimiento que caracteriza ahora al dramaturgo.

El analisis de la pieza avisa la transgresion de las fronteras de lo literario

para concebir la creacion teatral como una resignificacion del relato tragico,
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a partir de los matices que le aiiade el escritor a su heroina. La Kassandra
de Blanco muestra en su identidad de genero la mixtura de la biografia de
su autor y el pasado que acompaiia su casta como sacerdotisa de Apolo. La
narracion del texto teatral modifica desde la memoria el imaginario clasico,
para colocar en la escena un fragmento de las texturas que la autoficcion
presenta en el panorama reciente de la escena latinoamericana.

La obra del dramaturgo franco uruguayo utiliza el relato de una heroina
como vehiculo para autoanalizarse. El tambié¢n autor de 7ebas Land(2012),
Ostia2015) o El bramido de Diisseldorf2016) define desde la mirada de
uno de sus personajes, su intencion con la autoficcion: “No escribo sobre
mi porque me quiera a mi mismo, SN0 porque quiero que me
quieran”(Blanco 2018a, 288). Lo mismo sucedio con la obra en cuestion de
unos aitos antes. EI monologo comienza una etapa diferente en la poética
conocida de Blanco hasta entonces. A partir de Kassardra su interés se
inclinara hacia la busqueda de sus propias historias para, en una suerte de
terapia publica, purgue sus propios demonios. La confesion de la necesidad
de ser querido se opone a la interpretacion narcisista que muchos han
realizado del género literario autoficcional. El reconocimiento de una
busqueda personal lo refleja desde el comienzo de la pieza cuando
Kassandra le ofrece al publico los cigarros que vende, llamandolos “my
friend” para de ahi desmenuzar el relato de su vida. Su proceso de dialogo
con la audiencia es exactamente la demanda de carifio que su creador
pusiera en boca de otro personaje.

La perspectiva desde la que se cuenta la historia de Kassandra no

reproduce una mirada habitual del mito porque persigue un interés
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diferente al acostumbrado: la concientizacion de la representacion
comunitaria de lo alterno. El lenguaje de la obra es vulnerable desde su
buscada imperfeccion, porque no implica el acercamiento a una
problematica sino mas bien la inmersion en ella. El vocabulario del texto,
es decir, la forma idiomatica seleccionada para decirse en escena pretende
la comunicacion con quienes apenas conozcan el inglés, de igual manera
que con los angloparlantes nativos. Esa es la razon por la que no se puede
traducir. La dimension de la comunicacion de la protagonista con su publico
es una declaracion de camaraderia. La autoficcion busca en el pacto de
mentira esa apuesta del espectador: el salto de fe. La reproduccion de una
lengua migrante en el personaje, si bien parte de la invencion ficcional deja
una hendidura abierta a la posibilidad del guiiio de falso documental.
Conviene anotar que la ventaja del artefacto escenico en general es que no
plantea interferencia “que si se da en la narracion literaria, entre perspectiva
y VOoz narrativa, y que provoca no pocas confusiones de manera casi
inevitable, a pesar de muy meritorios esfuerzos’(Garcia Barrientos 2012,
250). La obra en cuestion reconoce esta cualidad y la extrapola para
beneficiar un eficaz aterrizaje argumental en los espectadores.

El relato que la actriz interpreta en escena no es lo reconocido como el
pasado de su personaje tragico, es la prueba de un individuo que se
desnuda -metaforicamente- frente a su publico buscando la aprobacion del
escucha. Kassandra muestra en su relato los lunares que la posible literatura
clasica ha escondido. EI monslogo se ha creado para deconstruir el mito en
la busqueda de una actualizacion simbolica. La narracion del personaje

busca en la memoria un vehiculo para acercarse a su publico, ¢y qué mejor
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estrategia que usar el sexo como terreno coman para provocar el deshielo
de la cuarta pared?

Por esta via, la dramaturgia explora tambien en el denominado “sindrome
de Casandra”, término acufiado por la sicologia en 1947, que dispone de la
persona a compartir con otros sus propias condiciones o sufrimientos
(Misemer 2017, 181). A su vez, la Casandra mitica posee una marcada
huella producida por el traslado a la fuerza cuando es raptada en llion
como botin de la guerra apenas concluida, convertida en esclava y traida
hasta la casa de los Atridas, lugar del palacio de Agamenon, donde
finalmente encontrara la muerte en manos de la furiosa Clitemnestra.

Ademas del desplazamiento geografico, Kassandra comprende tambien un
deslizamiento desde el mito hacia la autoficcion. En la produccion de este
dramaturgo, se trata de un primer tiento a la identidad de un cuerpo
-literario- diferente. En la textualidad de Sergio Blanco podemos ver esta
fractura creativa que revelara luego como uno de sus principales motores
de inspiracion, como resultaria la voz del poeta simbolista A. Rimbaud: “/e
est un autré’. En la dislocacion expresiva se construye la multiplicidad de
sentido y la certeza del desajuste. A su vez, el personaje transgéenero no
solo representa a sus hermanas sino al propio autor, en un despliegue a
partir de la memoria.

Esta primera autoficcion plantea la mutacion corporal como el primer
acercamiento a unos angulos del relato que el recorrido de las primeras
piezas del autor adolecia. La ruptura del texto busca la experimentacion
dentro del formato narrativo, y a su vez, la modificacion del contenido de

la historia. Al usar el monologo como ensayo del yo, el dramaturgo
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inspecciona la ductilidad del pasado biografico y experiencial de su
protagonista, para entrelineas colocar las texturas de una confesion
personalizada por su efecto en la memoria. La forma monologada afirma la
conviccion comunicativa del personaje. Resalta Garcia Barrientos la especial
consideracion que “merece el monologo como género o subgenero teatral,
esto es, cuando la totalidad del dislogo dramatico es un monologo
‘absoluto™ (2012, 76).

Es posible enlistar las caracteristicas que esta obra coloca en el discurso
publico a modo de prematuras iniciaciones de la autoficcion: el cruce entre
el trauma personal y la trama ficcional, el pacto de mentira en preferencia
al denominado pacto de verdad, la reflexion sobre la multiplicacion de yoes
que parte de un personaje y se extiende hasta el autor, la conversion del
personaje en autor a partir de la memoria y la transubstanciacion de la
entidad ficcional de ser posible, el juego entre la alteridad y el yo, y por
ultimo, la busqueda del yo en el / la otra.

En el ensayo Autoficcion-- Blanco ampliaria la lista a otras presencias
experimentales del yo colocadas en el género teatral, al tiempo que se
delinearian las que el autor propondria como partes de su decalogo, y de
acuerdo con su propia experimentacion dramatargica. Este primer monologo
condiciona ya la resonancia en el publico que llegaria a descentrar el modo

en el gque acostumbraba a recibir los relatos escenificados del autor.

VI. Conclusiones

Kassandra es la primera de las auto ficciones del dramaturgo Sergio
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Blanco, en donde ya se advierte cierta corporalidad de la memoria en el
texto literario y escénico. Si bien es cierto que la madurez de la poctica de
este autor vendria con textos futuros, las primeras experimentaciones en
este monologo permiten localizar en la nueva identidad de la sacerdotisa
vejada, algunas cicatrices ubicadas hacia adentro del texto de género
autoficcional de alta exploracion en la produccion del uruguayo. Es un
hecho que el recorrido por la historia que cuenta la protagonista atrae
inmediatamente al espectador, porque aunada a la astucia dramatargica de
un texto desplegado a partir del referente mitico que se deconstruye, la
audiencia siempre busca la complicidad en la representacion que aqui
escudrifia en posibilidades de contacto afectivo.

Por esto mismo, la caracteristica de decir de si (el dramaturgo -
Kassandra) que afecta empaticamente a los otros (los espectadores) es
justamente una marca de esta autoficcion del discurso dramatico
contemporaneo: la capacidad de decir-me en el otro. La cualidad tras
genérica no solo establece una experiencia textual literaria 0 escénica, sino
que se ha seleccionado tambi¢n para hablar de la “tras-terracion”, es decir
la movilidad geografica del sujeto migrante hacia un pais desconocido, y a
su vez referir la condicion sexual de la protagonista. De esta manera se
hilvanan como en un mismo tejido, las posibilidades conceptuales a que se
hacen referencia en este drama.

Para rastrear la presencia de la memoria en el texto dramatico, partimos
de la propia idea del autor cuando refiere en Autoficcion. Una ingenieria
del yo, que Kassandra habla desde la transubstanciacion de si mismo, en

tanto no resulta posible encontrar una imagen calcada del uno en su
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autoficcion, sino de su summun en la creacion.

Una razon vulnerable de la memoria radicaria en la confesion como
elemento presente en la totalidad del texto y la puesta en escena. La pieza
auténticamente es un conversacion del personaje con su puablico, y en este
didlogo se crea un vinculo reafirmado una y otra vez cuando la
protagonista exclama “you are my friend” a varios de los espectadores. Esa
frase sale de la mano de Blanco para incluir al publico en la terapia publica
gue necesita su protagonista. Se trata de una mediacion de la corporalidad
ficcional que desmitifica sus demonios, en la propia piel de una historia
irreal e hiperbolizada de un yo que no es ¢l, pero que precisa del
otro/publico para concretarse. Esta memoria, si bien es mas abstracta, se
figura desde la performance como expresion de una vida no vivida, mas si
imaginada, como parte de su historia personal tal y como el pacto de
mentira declara.

Asi pues “decirse en / desde la memoria” se constituye como una
estrategia de composicion autoral de efecto positivo que repercute en la
adecuada recepcion de la pieza, abriendo “un espacio dialogico que implica
al espectador en la constitucion de otros circulos de referencias’(Sermon
2013, 38).
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<Resumen>

Este articulo revisa la pieza Kassanara2008) del reconocido autor Sergio
Blanco(Montevideo, 1971), cuya dramaturgia transgrede las fronteras de lo
literario para concebir la creacion teatral como una resignificacion del relato
tragico a partir de matices y estrategias ya reconocibles en su obra.
Kassandra, protagonista del texto dramatico homonimo, muestra en su
identidad generica tanto literaria y sexual, la compleja mixtura de la propia
biografia del autor como sujeto migrante, y el pasado de referencia mitica
gue acompaiia su casta real de la ficcion.

El estudio que aqui se realiza, evidencia los primeros tientos autorales
que revelaran importantes aportaciones en la dramaturgia posterior del
franco uruguayo. La narracion del texto teatral modifica desde la memoria
el imaginario clasico para colocar un fragmento de las texturas de la
autoficcion, mismas que subvierten el sentido al configurar una exposicion
que descubre ciertos mecanismos de poder y sumision actuales. Para el
desarrollo de este ensayo se utilizan conceptos de Jose-Luis Garcia
Barrientos y Julie Sermon en torno a la esencialidad dramatargica y
dramatica contemporanea, asi como los propios estudios ensayisticos de
Blanco ubicados en la autoficcion y la poé¢tica desde el yo como lugar de

enunciacion.

Palabras Clave: Dramaturgia Contemporanea, Autoficcion, Sergio Blanco,

Subversion, Mito Clasico
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